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SABIN POPP 

Nu este uşor să scrii despre pictorul So:bin Poipp, 
deşi opero so se pretează la o ano'l'iză fără di~icul­
tăţi, fără spectacu'loa·se ori diferenţiate eto1pe crea­
toare, lipsită de căutări care să nu-şi găseas·că justi­
fi.carea în firea şi credinţele sole ortistice. Nki omul 
Sabi•n Popp nu a fost o natură compHcotă, contradic­
torie, măoar opa·rent - osemeni ·lu1i PaHady ori Ste­
riodi - sou care să dorească ;ieşirea în evi•denţă, ch'ia.r 
epatorea cum era Theodorescu-S·ion. Dor cum să 
scrii fără o vinOV'CJ'tă parcă, dureroasă tresări1re, dacă-i 
cunoşti ş1 i preţuieşti opera ş:i fără nosta·lg1io a ceea oe 
ar mai fi putut fi dacă ar mai fi putut să fie, cind 
pictori ca Gh. Petraşcu (1672-1949), cu un sfe·rt de 
veac mai vîrstni'c decît el, Fr. Şirato (1877-1953), Jean 
Al. Steriadi (1880-1956), Camil Ressu (1880-1962) şi 
a·lţii, apoi Lucion Grigorescu (1894-1965), Henri Ca­
ta·rgi (1894-1972) ou ajuns fo opogeull creaţiei lor 
chiar după anul 1930, în 1!i1mp ce octivitatea lui Sabin 
Popp este cuprinsă în nici zece ani? 

S-a observat că Sobin Popp, deş•i atît de tînăr, a 
lucrat „cu încredere ş·i credinţă", neobos·it, sincer, cu 
o more pu•ritate o sufletu·lui, sociabil, înflăcărîndu-se 
dar fără osciloţii, prieten cu reprezentanţi a·i avongar­
dei româneşti do·r mereu atent 'Io el însuşi, entuZ1ias •. 
mîndu-se cu adevărat doar în faţa frescelor din bise­
ri~ile româneşti, în faţa portretelor de ctitori, cind a şi 
afirmat cu convingere: „Acum ştiu şi eu ce înseamnă 
pictura". 

Este adevărat, ou ·scriis desip-re Sabin Popp în tim­
pul vieţioi sale, cei mo'i de seamă cronicari şi istol"ici 
de ortă o·i vremii şi întotdeauno apreoiotiv, dbservîn­
du-i-se oriigina1litatea şi aportul în picturo ·românească 
cu fiecare participa·re în expoziţii colective, cu fieoare 
expoziţie personală, cons·iderate evenimente impor­
tante în ponorama ortis'tică de atunoi. S-o scl"i's de­
spre el şi după anu·I morţfri, 1 ianuo•rie 1928, darr să 
nu uităm, decen+ul ·patru a însemnat o perioadă de 
intensă, efervescenţă activitate arti·stică şi cu1l'tu-rală în 
Româ·n1io ce a oopta't atenţio şi interesuil specialiş1Hilor 
de atunci. lor decen'Hle următoare au pus cu totul 
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alte probleme decit aceea de a se ocupa de opera 
~nui. ?rtist pl;cat atît de timpuriu în etemitote deşi 
1stonc1 de arta ca Ionel Jianu, Gheorghe Oprescu, Ion 
Frunzetti au subliniat rolul şi locul - ca unul dintre 
cele mai importante -, în istoria picturii româneşti. 

Astăz·i tablourile. 1lui Sabi·n Popp sînt aşezate gene­
ros, ca număr şi valoric, pe simezele expoziţiilor per­
manente ole muzee·lor noastre, a·lături de cei mai re­
prezentativi artişti români. Cu toate acestea, i s-a or­
go·nizat pînă acum doar o singură expoziţie retrospec­
tivă, cea din anu1I 1973, la Muzeul de Artă din Bucu­
reşti şi s-o scris doar o singură carte, adevărat dintr-o 
c~nooştere odîncă a V'ieţii şi operei ·lui Salbin Popp, de 
catre prof. Adina Nanu. 

Motivu11 org•an1izări1i acestei expoziţii a apărut astfel 
tooma·i din dorinţa prezentă-ri'i, chiar dacă nu exhous­
tiv, dor cit moi lorg ş·i revelator cu putinţă, a opere•i 
unui ortist mo·i puţim cunoscut pubHcului ilarg, dar 
core" ... o fost chior ce'I moi de seamă îndrumător 
spre iz:bîndo unei !legături rodnice cu ţinuto arti·stică 
·a a1l'tor secole ... " (Oskar Walter Cisek). 

Sorbin Popp a avut un drum 0 11 său pre-contu.rat 
în întHnirea fericită a eului său profund cu ceea ce 
er? defiin~toriu ·la acea dotă în artă europe<1nă şi ro­
moneasca ş·i s-a împli'nit pentru că şi-o întîlnit „tirm­
pul", s-o recunoscut şi a coincis cu eil. A avut un 
destin şi se poate spune că Sabin Popp l-a intilnit şi 
a lucrat cu pasiune şi dragoste, neabătut pentru a şi-l 
împlirni, ·interesot mereu de resorturille lumH ş·i nu de 
spectacolele ei, cu toate că şi-o păstrot intact darul 
de a 1se uim'i, de o se lbucu•ro, de o se entuziasma. ln 
felul acesta, opera sa a putut fi conturată, dacă nu 
terminată, în structura sa spirituală chiar într-o viaţă 
atît de scurtă. 

Cei care l-au urmărit în timp ce lucro, au observat 
că Sabin Popp nu începea un toblou pînă ce nu-i 
stobilea arhitectura compoziţionolă, dată fii;nd puter­
nii1ca so voi1nţă de orga·nizare, dar fă1ră co aceasta să 
însemne că nu există aici şi o emoţionantă, ome­
nea·scă strădanie, urmele, semnele muncii tenace pen­
tru desăvîrşire, încercată şi prin conti1nua subl'iimore 
a mijloacellor de expresie, aşa cum a ajuns m.:i•i al·es 
în u'lt~m·ele luoră-rii. Descoperim osttel un coeficient in­
tens de trăire interioară dor şi o co·pacitate deoseblită 
de p'lăsmui·re, de ·re-da·re, o unor spaţiii şi medi<i dife­
rite, di'n a·le căror materiioll1i'tate ş·i structură formativă 
a •reţinut numai echivalentul fiinţei sale lăuntrice, cu 
amprenta sa personallă. Aceasto însemna o reconci-
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,liere intre g1rovitote şi bucurie, intre rigoare, asprime 
ş.i speranţă, înseamnă ·robusteţea spiritua·lă ·a lui Sa­
bin Popp care emoţionează toomai în felul simplu, di­
rect de a se manifesta în operă. So'bin Popp a înce­
put prin a fi un mare desenator şi apoi un apreciat 
pictor, abordind aproape toate generuille, incepînd cu 
portretul, peisajul, natu·ra moartă (flori, ma·i a'les) şi 

mai puţin compoziţia, - anecdoticul neinteresîndu-1. 
Dacă peis,ajul i-a pe11mi1s o disponibilitate mai mare, 
o varietate de semne pfo1stice figurative, o deschidere 
şi o comunicare, mai largă de sentimente, o libertate 
aşa dar, - dar care avea la temelie o ordine consti­
tuită, un mod clasic de receptare a naturii -, în 
schimb portretul ni-l arată, cu o mai mare claritate, 
aşa cum era Sabin Popp - omul, grav şi profund, sin­
cer, simplu, modest, dornic de o tandreţe, discret in­
sinuată, dar puternic prin voinţa sa neşovăitoare. 

Chiar dacă nu a pictat multe portrete, pe S·abin 

Popp chipul uman l-a preocupat continuu. ln compa­

roti·e cu portretele lu·i Andreescu ce privesc dincolo de 

noi, pătrunse de o 1 linişte eternă, portretele lui Sabin 

Popp sînt prezenţe rea·le, de un omenesc tu1lburător, 

emoţionat. lnfăţişate de obicei fronkl'l, ele ne privesc 

in faţă, cu dorinţa de a comunic·a cu noi. Expresia 

este aproape, docă nu întotdeauna, gravă, sobră, ur­

mărindu-ne prin concentrarea, prin bogăţia şi forţa 

interioară a unor fiinţe alese din imediata sa apro­

piere (sufletească) sau din categoria celor simpli, mo­
deşti pe scară socială, mai ales copii, pe ale căror 
chipuri surprindem o seriozitate chiar o maturtzare 
prea timpurie. 

Dar Sabin Popp nu a fost ceea ce se înţe1lege prin 
portreti'st - portretu'! fiiind un gen a 1I reprezentărili in­
diivi·dualizate. El nu ar fi putut picta portrete de co­
mandă, figura umană atrăgîndu-1 numai în mă·su1ra în 
care ii trezea afecţiunea, numa1i dacă intra·se în rezo­

nanţă cu resorturile sole 'intime, sufleteşti - fiec·are 

portret însemnînd portretu/ său spiritual. 

Sabin Popp s-a pictot, în schi1mb, adesea pe s·ine 

dar nu dintr-o na·rcisi1stă plăcere, nici pentru a se 

pune în evidenţă, ci dintr-o necesitate 'imperioasă de 

a se cunoaşte mai bine, de a se „vedea" printr-o con-
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fruntare cu el însuşi, într-un mod sincer şi simplu. 
Consecvenţo 1lui sufletească ni se dezvă1luie deci Ş'i 

din autoportrete, la fel co şi voinţo so puternică, în­

crederea in forţele omului şi moi a'les profunzimea, 

seriozitatea cu care gîndeşte actul artistic pe care ii 

a,soci·oză moi cu seamă cu două mari sentimente 

umane: iubireo Ş·i credinţa ce-1 poate înălţa pe om 
deasupra efemerităţii sa1le. Fără •Să fie ceva deliberat, 
pe parcu·rsuil celor door ciţi,va ani, eil ni s-a infăţiş,ot, 

rînd pe rind, în citeva ipostaze pe cit de fireşti, pe atît 
de semnificative: cu o expres'ie aspră, dar mîhnită -
o premoniţie? - în 1918, dar cu privirea larg deschisă, 
atentă, apoi, după cinci ani, în 1923, interiorizat şi 

totuşi permeabH ·la comunicare, pentru a se înfăţişa 

în 1924, putemic, atît de stăpîn pe forţele sa,le incit 
trupul nici „nu încape" în codrul prea strîmt al pîn­
zei, - totul respirînd încredere, o energie de necu­
prins în tipare, apoi, în 1925, mai agresat de forţe ex­
terne moi puţin convins de puterile inepuizabile ole 
trupului omenesc dor hotărît să reziste, să lupţe, într-o 
trotare sintetică co realizare plastică, foarte concen­
trată. Fără să amintim aici toate autoportretele ajun­
gem la Autoportretul cu floare roşie din 1926, pandant 
ol Portretului soţiei cu floare galbenă, din 1925, de 
unde ne priveşte zugravul Sabin Popp, tot moi con­
ştient de locul său, de prelungireo existenţei prin crea­
ţie, (de aceea şi aici mîinile sînt uşor supradimensio­
nate, ele ovînd un rol important). Ţine în mîini, pe lingă 
penel. co pe un chivot, o ulcică cu floare roşie, cu luje­
ru·! verde prelung şi putemi'c, îndinat spre 1sine, ovînd 
1la capăt cordla rotundă, roşie, supremă mărturie a 
1iubirii, chezăş·ie atoatefăcătoare. E1l se va mai picto 
·încă odată în cunoscutul Triptic de familie din 1927, 
'lucrare care a impresionot de la prima sa prezenţă 
expoziţională. Docă în autoportretu'! onterior se mai 
dorea leg·ot de viaţa pămintească, aici el pare des­
prins. Nu a rămas decit zugravul, cu mesaje·le so·le 
ipeste timp - creaţia şi credinţa -, într-o compoziţie 
a despărţirVi şi a reinti'lnirii într-o nouă existenţă. 

Am ins'istot mai alle,s asupra autoportrete'lor pentru 
că este cu odevămt tulburător să observi felul cum 
1pictorul s-o dezvăluit „pas cu pas", felul în care s-a 
rprivit el in cei cîţivo ani, fără resemnare, urmă,rindu-şi 
atit de firesc destinu·! - pres1 i1mţindu-I, deci hmpede 
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intuit şi exprimat cum ror întîlneşti în opera unui ar­
tist, şi cu atît ma1i puţin în creaţia unu'i pictor care o 
ajuns într-un timp aşa de scurt, parcă în contratimp, 
1Ja o o·semenea maturitate, 'ia o asemenea înţelepciune 
şi concentrare în asumarea destinului ... 

Totuşi, cele moi numeroase sînt peisajele, pictate 
constant odată cu „construirea propriei interiorităţi", 
ele ovînd, deci amprenta unei acute necesi'tăţi perso­
nale, manifestată pregnant mai ales în ultimii ani. De 
aceea el şi „ştia" structum fundamentală a imaginii, 
ce avea o arhitectură clar articulată, fără vreun con­
fHct între desen şi cu1loore. Putem trece uşor peste 
perioada de tatonări şi influenţe impresioniste şi gri­
gore•sciene, desigur inevitabile pentru o ajunge la 
autocunoaşterea identităţ·ii sale spirituale, pînă la 
identificarea cu sine. Ne-am propus o analiză sumară, 
deci nu ne vom opri nici asupra peisajelor de 
la Balcic (1922) şi Galaţi (1924) ce i-ou impus o con­
cepţie plastică mai riguroasă, începutU'I unei sinteze 
care se acorda şi cu mişcarea clasicizantă, cu accent 
mai pronunţat pe desen, pe volum, pe o structuro-re 
mai fermă, - calităţi puse în valoare de Arta nouă euro­
peană. A pictat pînă în 1927 în citeva locuri in ţară, 
diferite ca formă geologi·că şi mediu, Ba:Jcic, Go'icţi, 
la Băleni (lingă Tirgovişte) în 1924, şi la Teţcani 
(Bacău), in acelaş an, la Vilcov şi Tekirghiol (1925), 
la Oieşti in 1926, Cernavodă în 1927. lmagin·ile sint 
redate de Sabin Popp printr-o onestă obiectivare, de 
fiecare dotă găsind şi concordanţa între sensul spo­
ţiu1lui, construcţia spoţio'iă şi lumea sau sufletească, 

oflînd mereu ocel „loc" sau „centru" ce-i permitea o 
construcţie o spoţiulu·i pictural în sens ascensional, 
după o schemă log•ică geometrică tot moi pronunţ·ată 
şi moi riguroasă, urmîndu-şi astfel destinul! - „ ... ex­
presia subti'lă a identităţii noastre, „modelul", „forma­
·lizareo ei ... ". Este chiar tentant să surprinzi în peisa­
jele lui Sabin Popp constanta sufletească, prezenţa 
unor structuri. fără ca aceasta ·să devină manieră şi 
fără ca ele să fie monotone, datorită elementului de 
noutate, a sentimentelor atît de nuanţat conţinute dar 
mai ales luminii limpezi, care nu ascunde nimic şi 
unifică totul pri-ntr-o bucurie şi o victorie a spiritului 
ce fascinează şi înalţă. 

Organizarea pe verticală a elementelor de peis·aj 
este şi mai evidentă în peisajele citadine din Braşov 
şi Bucureşti, fiind alese acele „colţuri" ce răspund 
acestei cerinţe. Pe·isaje-le urbane, ca specific pentru 
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Sabin Popp, înse.mnou margini ole oraşului, moha· 
Iole, ce nu se deosebeau de rural dar şi forme con• 
struite cu rigo.are, concis·e - cose, ziduri, copooi -
subliniate energic, ce ne amintesc i·arăşi de Cezanne, 
ritm auster dor mereu oscensfono11, fie că e'lementele 
de peis.aj s·e etajează asemeni unor benzi orizontale, 
fie moi direct, pe verticală, colţuroase, deşi formele 
curbe, rotunjimile surpriză îşi fac şi ele apariţia, dar 
fără să împiedice gîndul şi sensul înălţării. 

Sîntem în faţo unei preocupări de o descifra ori­
unde ceea ce e trainic în aparenţele lumii vizibile, a 
conşti'inţei verti<:al'ităţii, în faţa unei necesităţi o crea­
ţiei intense, bărbăteşti, a nevoi>i grabnice de autode­
păşire - o ailtă formă a premoniţiei? -, a unei „ră­
celi" căreia i-a mai rămas doar fervoarea creaţiei, ce 
ne a1minteşte de chipul său din Tripticul de familie. 

Dar, tot moi bolnav, Sabin Popp se concentrează 
asupra flori'lor. Ca şi Luchion, el îşi va revărsa dra­
gostea pentru natură, pentru viaţă prin ele, recunos­
cător pentru că:Jduro, bucurio ce i-o ofereau. Pre­
zente în ambianţa fomi1J:ioră florile vor respiro că1ldura 
căminulu•i şi ne-o va restitui, ele convertindu.se tot­
odată in mutofore ale stării sale sufleteşti. E odevă­
rot, deŞ'i observăm interesul pentru organizarea com­
poziţională, aici totul se dovedeşte o fi armonie, tan­
dreţe, iubire ins·inuate în rotunjimea formelor, în. fe­
lul alegerii anumitor flori, în roporturi1le dintre ele -
amintind uneori de subtilel·e iikeibano -, în mporturile 
dintre ele şi cele'iolte accesorii, obiecte uzuale şi de 
decor. Este de asemeneo emoţionant diologu1I nostru 
cu florile lui S-0bin Popp, cu •limbajul lor otît de deli­
cat. Ultimul tablou pictat de el ore ca subiect tot flori, 
Ş'i nu intîmp1lător Imortele. Pe un fundal cald dor din 
care lipseşte cadru:J bogat ce vor'bea despre o vioţă 
plină, florile, vasul, numai rotunduri, sugerează armo­
nia deplină, acordul final. Rotundu·! cupelor florale, 
sub·liniote puternic cu roşu, dublate ch'iar, are o more 
concizie dar emonă şi o more generozitote, o calitate 
umană. Flori'le ne apar metomorfozote în nişte gin­
gaşe capete de copVi - de o deosebită puritate -
adunote unele ·lingă altele în nevoia de căldură, de 
ocroti·re. Ultima confesiune ... iubirea. A oferi, o do 
şi o dori să primeşti ... Imortelele ... cheie şi simbol 
o'I creaţiei, a•I speranţei, ol dăinuirii peste timp prin 
iubire şi o continuă concentrare asupra horuJu.i cu 
care a fost înzestrat Io venirea pe lume. 

MARIA ZINTZ 
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SABIN POPP 

Opera ca şi viaţa lui Sabin Popp s-au petrecut 
sub semnul certitudinii. 

Vocoţia, ştiută din copilărie, 1-a orientat ca un 
magnet spre realizarea personalităţii, polarizîndu-i 
toote eforturile, întreaga existenţă în jurul picturii. 
Aşa a fost posibil ca la 32 de ani, cînd a dispărut, să 
lase o operă marcantă în istoria artei româneşti din­
tre cele două războaie, într-o epocă atît de bogată 
în talente (era din aceiaşi generaţie cu Lucian Grigo­
rescu, Aurel Băeşu, W. Arnold, H. Catargi, A. Bălţatu, 
M. H. Maxy etc.). 

A fost unul dintre rarii artişti pentru care sinceri­
tatea era act spontan: concentrat asupra drumului 
său şi conştient de adîncul bogăţiei sale sufleteşti, 
era în legăturile cu oamenii deschis, generos, de o 
prospeţime şi candoare de copil care i-au atras afec­
ţiuni fără rezerve; în artă s-a exprimat cu aceiaşi 
francheţe, într-un limbaj direct, fără ocolişuri. (rein­
du-şi un stil personal, n-a avut nevoie să se lepede 
de nimic pentru că nu a acceptat de la început decît 
influenţele celor cu care avea reală înrudire sufle­
tească. 

lncă de la primele expoziţii cronicarii remarcau cu 
uimire lipsa oscilaţiilor sau a mimărilor nesincere, atît 
de scuzabile tinerilor care „se caută". 

Afinităţile lui fireşti l-au dus către aprecierea din 
arta veche şi populară a exemplarelor remarcabile 
prin simplitatea formei şi ritmul măsurat a·I propor­
ţiilor; mai mult decît studiile academice sau muzeele 
Italiei, portretele maeştrilor zugravi din secolul al 
XVIII-iea l-au ajutat să-şi limpezească propria viziune. 
Ca şi maeştrii mai vîrstnici, pe atunci în plină creaţie, 
Fr. Sirato, C. Ressu, N. Tonitza, Şt. Dimitrescu, Sabin 
Popp a fost preocupat de realizarea unei picturi mo­
derne dar care să continue firesc trecutul artistic al 
ţării sale, contribuind prin căutările lui la mlădierea 
modalităţilor de expresie plastică naţională. 
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Raportată la cei CÎţiva ani - de abia un dece­
niu - de creaţie, opera lui Sabin Popp apare conside­
rabilă. Ea cuprinde aproximativ 500 desene (mai ales 
portrete, peisaje, studii, schiţe de compoziţie) şi circa 
200 picturi în ulei (portrete, peisaje, flori şi naturi 
moarte). 

Evoluţia stilului se poate urmări uşor, de la lucră­
rile din adolescenţă, trădînd educaţia academică şi 
pînă la operele deplin realizate din ultimii ani, în 
care se exprimă o personalitate formată. 

La început foorte otent la otmosfera ambiontă, Io 
vibraţia luminii, el o notează in tuşe fragmentate, re­
curgînd la o scară întinsă de valoraţii şi nuanţări. De­
senele din 1918-1923 utilizează toată gama- de la alb 
strălucitor la negru catifelat, cu umbre care ţes vă­
luri de mister romantic („Stradă la laşi" 1920, peisa­
jele din Italia). Mai ales în schiţele de portret, trăsă­
turile sînt extrem de variate ca formă, grosime şi apă­
sare (ca în Autoportretul din 1920 în portretele ma­
mei, tatălui sau surorilor sale, desenate la Cluj în 
1923). 

Cu timpul însă, predilecţia pentru o lumină clară, 
egală, fără umbre, se afirmă în toote lucră·rile, indi­
ferent de tehnica folosită. Ea izvorăşte în primul rînd 
din nevoia unei construcţii 'limpezi, occentuînd forma 
solidă o obiectelor. Fragmentarea vo·lumelor pr·in vi­
braţia ·luminii dispare, făcînd loc unei constructH so­
l+de de volume şi suprafeţe luminoose, echi'liibrate în-
tre ele (ca în Flori galbene din 1922). 

Observaţiile se string mănunchi în c·ontur, care de­
limitează volumele şi locul lor în spaţiu, separă zone 
de luminozitate diferită. Linia, încărcată cu multe date 
concrete, foarte nuanţată, nu ajunge niciodată la 
simplificarea intelectualizată din desenele lui Pallady, 
ci închide volume pline, discret modelate. 

Acordul coloristic al picturii e alcătuit din supra­
feţe mari de culoare locală, în interiorul cărora mici 
variaţii de tonuri realizează reliefarea indispensabilă 
a volumelor. 

ln formarea stilului personal precizat în lucrările 
ultimilor ani, un rol hotărîtor l-a jucat contactul cu 
începutul picturii laice în orta noostră feudală. ln pe­
regrinările de vară, mai cu seamă din 1924-25, Sabin 
Popp a studiat şi a copiat portrete de ctitori la Bise­
rica Sfinţii Apostoli din Bucureşti (1924) Băleni (1925) 
şi Sinaia. 
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Aplecat, co şi alţi pictori ardeleni, spre contem­
plar~, răsfringînd în artă o imagine a realităţii plină 
de vitalitate, de optimism sănătos dar şi de oarecare 
gravitate, Sabin Popp a găsit în portretele ctitorilor 
preţioase sugestii de ritm şi armonii colonistice. De­
parte de a ajunge la hieratizare sau schematism, pic­
tura lui a cîştigat în concizie, stilizarea accentuînd ca­
racterul concret al formelor. 

. ~el: mai originale lucrări din aceşti ani sînt fără 
in_do1ola portretele colective, în care Sabin Popp a 
cautat_ să fix~ze cîteva tipuri corocteristice din ţaro 
noastre. Pornind de la studii individuale, el generali­
zea~ă, urmărind să creeze o imagine monumentală, 
ca in tabloul „Cele trei surori" înfăţişînd trei fete de 
la ţară, robuste dar cu trăsături delicate, de o frumu­
seţe pură, ca florile de cîmp. Punerea în pagină 
scoate la iveală înrudirea şi în acelaşi timp diversi­
tatea portretelor, conturul aşterne formele mari, evi­
tînd orice detalii ornamentale; doar în ultimul plan, 
florile amintesc de scoarţele populare. 

ln anii în care Fr. Sirato picta intîlnirea (1924) 
iar C. Ressu Muncitori în repaus (1925) şi Sabin 

Popp îşi punea, în felul lui, problema unei arte pă­
trunse de specific naţional. 

Pregătită cu ani în urmă, oceostă viziune monu­
mentală se dezvă·luie însă deplin de abio în ultimele 

lucrări înainte de moarte, în suitele de portrete gru­
pate ritmic în formă de triptic. 

Portretul de familie (expus în 1927) aminteşte 

pictura murală atît prin formatul ales de fragment de 
friză, prin dimensiunile personajelor, în mărime natu­
rală, cit şi prin efectul decorativ de ansamblu. 

Ritmul static al aşezării personajelor în cadru - o 
succesiune de verticale - gesturile mîinilor, împrumu­
tate din iconografia tradiţională, nu atenuează cu ni­

mic impresia frapantă de veridicitate a portretelor, cu 
individualitatea puternic conturată. 

Co un vechi zugrav, Sabin Popp s-a înfăţişat cu 
penelul în mină, pătruns parcă de gravitatea misiunii 
lui de pictor. 

Din punct de vedere tehnic, el nu a urmărit ca lu­
crind în ulei să dea iluzia frescei, ci a folosit toate 
posibilităţile picturii de şevalet, modulind subtil atît 
conturul cit şi suprafeţele planurilor de culoare. 
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Co şi în portrete, în peisajele ultimilor ani, ritmul 
compoziţiei de ansamblu e cel care hotărăşte calita­
tea artistică a lucrării. ln construirea imaginii, contu­
rai are o importanţă covirşitoare, detaşînd formele cu 
claritate şi excluzînd orice fărămiţare: pină şi frunzişul 

pomilor sau reflexele bărcilor în apă apar ca mase 
compacte, delimitate de o linie legată. (Bărci la Vîl­
cov, 1925). Din ce în ce moi frecvent, în compunerea 
peisajelor, artistul recurge la etajarea planurilor (ca 

în peisajele de la Cotroceni din 1926 sau la cele de 
pe malul Dimboviţei din 1927) sau la o perspectivă 

uşor plonjantă (Iarna în Bucureşti, "1926, „Cerna­

vodă" 1927, etc.) lăsînd cerului un spaţiu foarte re­
strîns. 

Naturile moarte, majoritatea cu flori, compuse cu 
tot otita grije, evocă prin puţine elemente un codru 
de viaţă, atmosfera unui interior, descoperite cu bucu­
rie co prilejuri de contemplaţie. (Ulcica cu ciulini, 
Natură moartă cu ceapă şi mămăligă etc.). 

Ardelean robust şi cumpătat, iubind din realitate 
mai presus de orice structura clară, certă, Sabin Popp 
a adus în pictura sa o viziune dreaptă, cumpănită a 
lumii, privită cu încredere şi incîntare şi totodată cu 
respectul artistului care nu simte nevoia să evadeze 
din real, plăsmuind himere. 

Prin cele mai profunde trăsături ole picturii sale, 
Sabin Popp face parte din familia artiştilor noştri de 
concepţie clasică; bucuria înfăţişării unor rafinate ar­
monii de linii şi culori exprimîndu-se în compoziţii 

sintetice, limpezi şi statice. Echilibrul interior specific 
artistului s-a tradus în concordanţa dintre desen şi 

culoare. Curba molcomă a dealurilor largi rămine 

forma dominantă a compoziţiilor sale, culorile curate, 
vii în detaliu, alcătuind în ansamblu acorduri reţinute, 
surdinizate. · 

Preţuit în timpul vieţii mai cu seamă ca desenator, 
datorită marelui număr de portrete şi peisaje păstrate 
în colecţii publice şi particulare, Sabin Popp rămîne 
în arta românească şi un pictor autentic, dotat cu ca­
lităţi de culoare care-l aşază alături de maeştrii din 
perioada dintre cele două războaie mondiale. 

ADINA NANU 
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Cronologie 

1896 - 2 ianuarie. Sabin Popp fiul medicului vete­
rinar Ioan Popp şi al Carolinei Vestemianu, 
originari din regiunea Sibiului, s-a născut 
în Bucureşti, în ca·sa părintească din str. 
Transilvaniei nr. 20. · 

1903 - 1907 A urmat şcoala primară la Vaslui. 
1912 - 1916 A urmat Şcoala de arte frumoase din 

Bucureşti, ovind ca profesori pe Fritz Strorck, 
George Demetrescu-Mireo, Dimitrie Paciu­
reo, Dr. I. Gerota etc. 

1915 - A expus două lucrări la Ateneul Român din 
Bucureşti în cadrul une·i manifestări orgoni­
zate de un grup de tineri moldoveni, printre 
core se afla şi Adam Bălţatu. 

1916 - ln primul război mondial, a fost înrolat în 
aviaţie. 

S.a infi'inţat Societatea „Graphica", iniţiată 
de J. A·I. Steriadi. 

1918 - A deschis o expoziţie la Vaslui împreună cu 
Aurel Jiquidi. 

1919 - ln toamnă o plecat în Italia, stabilindu-se la 
Roma, unde o întîlnit pe Adam Bălţatu, 
A. Băeşu, W. Arno'ld, şi pe poetu'I şi criticul 
de artă Ştefan Neniţescu. A călătorit la Ve­
neţia. 

1920 - 5 noiembrie. A deschis împreună cu Adam 
Bălţatu o expoziţie în solo Mozort din Bucu­
reşti, cu lucrări din Italia (Bărci, O italiancă, 
Franciscanul etc.) şi din ţară (majoritatea de 
la Cluj şi Prundu). La sfirşitul anului a por-
nit din nou spre lto'lia. . 

i921 S-o întors în ţară. ln anii următori a locuit 
şi a lucrat în mansarda vechiului loc·al al 
Şcolii de orte frumoase din Bucureşti din In­
trarea Iulia Haşdeu, împreună cu A. Jiquidi 
şi alţii. Şi-a vizitat familia stabilită la Cluj. 
S-au constituit Sindicatu·! artelor frumoase şi 
Asociaţia Salonului de Toamnă. 

1922 - A lucrat în Bucureşti, vara la Bakic. 
1923 - A expus oia Salonul de Toamnă. Vara a lu­

crat la Bolcic şi la Cluj. 
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1924 - $i-a insta'lot atelierul în casa părinteasca 
din str. Transilvaniei nr. 20. Vara a lucrat în 
Moldova, la Teţcani (lingă Bacău) şi la Ga­
foţi peisaje şi portrete de ţărani. A expus la 
Salonul oficial un Autoportret şi Portretul 
D-nei L. P. S-a deschis „prima expoziţie in­
ternaţională de artă" a grupării „Contimpo­
ranul'' (Victor Brauner, Marcel Iancu, M. H. 
Maxy etc.). 

1925 - A expus Salonul Oficial un Autoportret, 
Trei surori, Din atelier, Triptic religios, 
obţinind un premiu. Vara a ·lucrat la Băleni, 
lingă Tirgovişte, la copierea portretelor ctito­
rilor din biserica sotu'lui şi a pictat pe·isaje 
din valea Ialomiţei şi portrete ca ..Fetiţa cir­
ciumarului". Apoi a ·iucrot la Vîlcov. 

1926 - A· expus Io Salonul Oficial Autoportret, Pei­
saj din Ţeţcani, Lalea albă, Mere şi icoane. 
Vara a lucrat la Tekirghiol-sat apoi la Oieşti 
şi Braşov. S-a căsătorit cu sculptoriţa Theo­
dore Cernat. 
ln decembrie o partidpat la o expoziţie de 
grup organizată în sa'lo Hasefer din Bucu­
reşti. 

A participot la Prima expoziţie a graficii ro­
mâneşti, cu două Htografi i: Pod peste Tibru 
şi Bărci la Catonic (lucrate şi trase la Roma). 
S-a înfrinţat Grupul celor patru (Ştefan Di­
mitrescu, Francisc Şirate, Nicolae Tonitza, 
Oscar Han). . 

1927 - A expus oia Salo.nu'( Oficial Portret de fami­
lie (Triptic). Varo o lucrat la Cernovodă mai 
ales peisaje. ln octombrie a pa·rticipat la ex­
poziţia de artă românească organizată cu 
ocazia Congresului presei latine .de la Bucu­
reşti. 

1928 - 1 ianuorie. A murit la Viena, după o grea 
operaţie, cu o z·i înainte de o împlini 32 de 
ani. 
La Salonu'! Oficial au fost expuse tablourile 
Fetiţa circiumarului şi Albia Ialomiţei (pictate 
în 1925), Ripă la mare - Tekirghiol şi 
Pomi înfrăţiţi - Oieşti (1926), Fabrica din 
Cernavodă ş'i Coşul de fabrică (1927). 

1966 - S-a tipărit carteo Sabin Popp 'Io Editura Me­
ridiane. Autor Adina Manu. 

1973 - S-a organizat Io Muzeul de artă al Româ­
niei din Bucureşti Expoziţia retrospectivă Sa­
bin Popp. 
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Opinii 

Puneim îin fruntea tuturor expozonţifor pe Sabin 
Popp şi pe Ado1m Bă1lţotu. Aceşti tineri, .porniţi pe dru­
mul sănătos 011 closicismului sînt o chezăşie fericită 
de artă sănătoosă, cel dint~i prin seriozitateo proble-
1melor de desen, cel de ol doileo prin oro·njomentul 
011monios ol efectelor de culoore. 

Expoziţio lor este cea moi 'bună de pînă ocu111'! şi 
proibolbi'I că vo fi şi ceo mo·i bună a întregu'lui on. 

VICTOR ION POPA - Cronica 
artistico „Foaia tinerimii", nr. 
21-22 din 1-15 decembrie 1920 

Sabin Popp, .cunoscut pubHcu'IU'i bucureşteon door 
dintr-o singură expoziţie, vine să focă încă odotă do­
vodo puternicului •său tolent de portretist. Closic şi 
modern totodotă, energk şi senti:mentol, pe hazo unui 
desen fără ipăcat d-sul construieşte cu o intuitivitate 
artistică surprinzătoore cele moi deosebite coractere. 
Ca în opero unui rutinot şi consumot pictor, nimic de 
prisos ş·i nicăieri o l'ilpsă. Roreori se pot -vedeo l·ucrări 
oşo de uiniitore ,Şi aşo de în'dhegote. ln faţo lucrărilor 
lui Soibin Pdpp termenu11 olbişnuit picturii de „term'i­
not" ÎŞ'i găseşte toată e~pHooţio şi toată stră•lucireo 
lui. lnrudit pictoriceşte cu Jiquidi ... D. Solbin Popp 
e cihemat ca încă moi îno·inte să ocuipe un IO'C în pic­
tura 1noastră de seo1mă. 

VICTOR ION POPA - Salonul 
de Toamnă, „Sburătorul literar•, 
nr. 24 din 25 februarie 19'2'2, 
pag. 1581 

Din două eXJpoziţii, îngriJite fo aceioşi măsură în 
oore erou discrete, Bucureşt~i ou descoperit ;pe Sabin 
fupp. Arto l:u·i era cei şi nume'le: o înflorire liniştită 
în care cea 1mo·i atentă şcoală trăgea Nonio şi acorda 
ormon-iile culoarei, dar oprită deodată în drum, în 
cltitpa cind prin jocul .pensu•lei îşi orăto prolfi'lul dii­
nuit sfinxul problemelor. De fiecare rinei ea se im· 
părtăşea întreagă, o~ît cit se ionchegose 'l-a acea dotă 
şi în o:celoşi tJim1p vădea că munco de 1miine va pă­
trunde moi -Io odine. Penb'u că cu ·lucrări-le lui Sabin 
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Popp mergi dor nu împrăştiat, Io voio 1·ntîmplării de­
o-1lungul fo11mu11elor, di înăuntru, i<ncet, în :inima de 
lumină o prdpr'iei personolităţi. Pă11erea că pictoru'! ar 
lu'cro 1parcă Ila ocelaşi subiect, ·sooţindu-1 din ce ·în ce 
moi curot din pîclo fundului, într-o •strădanie pe core 
ţi-o poţi înc!hrpu'i însă neslfirş·ită, abia născută, se 
duice. E în atmosfera ta'blourilor şi desenudlor co un 
acompon·io•ment tainic de cugetiare, de unde se poate 
închega .neaşteptatul după oore fiece ortist şi gene­
roţie umblă. Desenul nostru, cu stăruinţo lui asuipro 
oah'i'lor ş·i tăieturilor buzel·or arotă aceleaş·i preocupări. 
Copuil acesta, cme e o schiţă, e lucrat cu o adînicire 
aproape dureroasă. Creionul, repezit în contur, întîr­
zie pe neaşteptate şi 'losă în amănunte de linii şi în 
creare ~e atmosferă greutăţi de portret. Bietul orgat 
ungur, ars de rodhiu, poartă între umeri, sulb pălăria 
'luli de drumuri 'lungi pe vreme rea, o privire de sim­
bol. 

EM. B. (EMANOIL BUCUŢA) -
Desenul nostru, „Ideea euro­
peană" 12-19 matrie 1922 

Rare de doto osta sînt şi outoportrele. Singur Sa­
bin Popp, de la care outoportretul nu lipseşte nie'i· 
odată, oduce unu1I în stare ·să fixeze otenţia. Este un 
amestec de toscon şi bizantin, pe dru:mul invers decît 
cel istori1c de ilo Bizanţ la Florenţo ş'i cu îmbinări pe o 
+inie mode11nă. 

ŞTEFAN NENIŢESCU - Pictura 
la Salonul Oficial, „Adevărul", 
18 mai 1926 

Nesipus de voloros este şi portretul de fa1mHie ol 
d-lui Sabin Popp, poate cel 1mai interesont .lucru al 
salonului. O puternică eXlpres·ivlitate pusă într-un co­
dru biz.antiin. Ritmik:, măsurat, decorativ, ta'bilou'I d-·lu·i 
Sabin Popp este foarte. expresiv. Al!bostruri-le_ tind către 
frescă. lnălţore 1pi•nă 'Io simbol. Stodiu11' actual al d-lui 
Sabin Popp este bine să servească multora de pi'l'dă. 
Credem că pilnocoteoo . s-or putea Hps·i de foarte 
•mu11te din bucăţi·le cumpărate, în spedal de cea mai 
•scumpă, decît de ocest portret valoros a·I d-lui Sabin 
Popp.1 

PETRU COMARNESCU - Salo­
nul Oficial „Politica•, 25 apri­
lie 1927 

... Privit din codrul olc:efor intenţi·i ş'i reo'l'iză·ri care 
a·r dori ·să reinvie yalori·le tro·iinice ole t11ecut11lui în 
orta noastră nouă, Sdbin Popp o fost dh·ior cel mo·i 
de seamă indrumător Slpre li1sbîndo · unei ·legături rod­
nice cu ţinuta orti'stică o dltor secole .• ~ 
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l1ntr·o 1mie de zi'le, Salbi1n Po~p şi·a înţeles che· 
mareo cu moi mu'ltă pătrundere decit alţi'i, care timp 
de decenii caută fără a ajunge măcar odată pînă Io 
ţi•nuturi'le unde _pictorul nostru se simţea mai de mu•lt 
acasă ... 

Se va foce poate cindva o paralelă i·ntre fanatis­
mu·( interiorizat al lui. Andreescu şi c01nsecvenţa su­
fleteas·că prezentotă în lucrărHe lui Sabin Popp din 
u1ltiimi'i ani. Căic:'i din picturi·le lui Sabin Popp ne vor­
beşte o ·substonţă spiritua·lă care l·ar fi condus pro· 
bobii spre un still de o amiploare ·lăuntrkă indepen­
dentă. 

... Salbi·n Popp a fost unu'I dintre acei artişti foarte 
conştienţi de povara misiunii for, de greutăţi'le unei 
izbînzi demne de infăptui·rile trecutului. Un pictor mo­
dern, cu sufletuil unu·i vecihi iconar şi .zugrav de mă­
năstiri ... 

OSKAR WALTER CISEK - Sabin 
Popp (1928), „Eseuri şi cro­
nici plastice", Ed. Meridiane, 
1967, pag. 171 

Nu mai urmăresc atent expoziţiile de pictură, deşi 
acest lucru fusese uina dintre pasiunHe mele, dar în 
ce~urille cele mai difici'le şi mai pasionate pentru 
ipiictură, în acele cercuri restrin·s·e care ajung pe u11mă 
să orienteze toată opinia publică, se vorbea cu a'lfita 
temei de un tinăr excepţional înzestrat, incit ne·arn 
dus anume să··i cunosc opera. „Tripticul" de la s·a'lo­
nul de acum 2-3 ani, Portretul de familie apoi, ultima 
l·ucrare de la sallonul din anul a·cesta se impuneau cu 
atlita evidenţă, peste, şcol1i şi coterii, că toată vi+va pe 
care ou produ·s-o ero explicabi'lă. 

Totul anunţa o mare operă ... 

CAMIL PETRESCU - Sabin Popp, 
„Universul". 11 ianuarie 1928 

... unul di•ntre cei ma·i remarcabHi creatori ai pic­
turii române ... ln atitudinea lui în acelaşi tflm:p de· 
co~at'ivă şi rea·listă, a·cest oa'l•m şi sensibil explorotor 
al drumurilor noi se siprijiină cu origina'litate pe ceea 
ce ma·i poate fi viu din tradiţii'le biza·ntine. 

ŞTEFAN NENIŢESCU - Prefaţa 
catalogului „Exposition d'art 
roumain moderne", Bruxelles, 
1930 

Sabin Popp a fost unul dintre cele mai promi·ţă­
toore ta·lente di·n generaţia de artişti care s-a afinmat 
după primul răzlboi mondial. Prin accentul grav a·I 
picturii sa'le, prin nc>l1leţea desenuilui sintetic şi expre-
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siv, el aducea o viziune nouă în pictura româneas­
că ... 

Adîncind portretul psihologic el o încercat să ex­
prime drama omului într·un stil de o mare sobri.etate, 
năziuind să folosească în mod creator vechile tradiţii 
ale artei româneşti. 

IONEL JIANU şi MIRCEA PO­
PESCU - Maeştrii picturii ro­
mâneşti în Muzeul de artă al 
Republicii Populare Române, 
ESPLA 1955, voi. H 

. .. este primul art!ist dintre cele două războa·ie 
care, în pictura de şevalet, de o logică riguroasă, 
caută să elimine pe· de·ontregu·I preocupări'le post­
impres•ioniste, pentru a instaura în locul viziunii labi­
lului şi caducului din realitate o viziune a esenţelor, 
a structurii statornice a acestei realităţi. , 

Atît în portretele cit şi în peisaje·le şi naturi·le sale 
statice, Sabin Popp se vădeşte preocupat de real'iro· 
rea unor imagin·i solilde, arhitectura'le puternic, nu prin 
ge01metrizare exterioară, de suprafaţă, ci prin înţele­
gerea adîncă a structurillor, prin ri~marea compoziţiei 
toblou'lui, ce profită de lecţi·ile frescei monumentale, 
gen spre care artistul tindea. 

ION FRUNZETII - „Galeria Na­
ţională" - Arta românească mo­
dernă şi contemporană (ghid), 
Ed. Meridiane 1965, pag. 84 

DecorativismU'I grofic despre care, uneori, s-o vor· 
bit în legătură cu arta sa n·u insea1mnă, în nici un fel, 
vreo înclinaţie spre manieri·sm; pictorul încearcă să 
expri1me, într-o arhitectură solidă, într-un desen pre­
cis, ordinea :(ucrurilor din lumea reai'ităţii. Sdliditatea 
acestei geometri·i care constituie orimăturo picturii lui 
Sabin Popp nu se tă·limăceşte printr-o vi-ziune de fac­
tură constructivistă sau cubistă; ea se converteşte în­
tr-un rit!m amplu al valume'lor, adesea alungite, ca în 
fresoa veche românească. De altminteri arti·stu•I vă­
dea reale inclinaţii sipre acest gen al picturH; fără 
să-ş·i transforme arta într-un şir de citote din pictura 
meşt!eri!lor medievali, el :prelua sugestii'le înscrierii 
energice a volumelor, a·le variaţii'lor culorilor plate. 
Este unul dintre cele .mai clare exemple ale ·i:nfiluenţei 
fecunde pe care tradiţia picturii româneşti o poate 
e~rcita asupra viziuni•i artei m~erne. 

DAN GRIGORESCU - Picturo 
românească în prima jumătate· 
a secolului XX, in „Pictura ro­
mânească în imagini", Ed. Me­
ridiane 1970, pag. 241 
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Autoportret (ln spital) 
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Dealuri Ja Oieşti 
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Drum la Cernavodă 

Dealuri 
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Portretul doctorului I. Ariton 

Peisaj la marginea Bucureştiului 
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Fabrica din Cernavodă 

Fabrica din Cernavodă HI 
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Fabrica din Cernavodă I 

Peisaj 
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Natură moartă cu icoană 
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Autoportret cu floare roşie 
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Vas cu zinii 

. Natură statică cu lulea 
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Icoană şi ortensil Peisaj urban, iarna 
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Merinde ţărăneşti 
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Grădina de tir 
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Grădina de tir Iarnă la Braşov 
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Peisaj de iarnă 
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Grădina de tir 

Iarna 
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Iarnă în Bucureşti 

Flori în vas 
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Imortele 
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GRAFICA 

Autoportret 

Liloş, sora artistului 
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Portretul lui George Enescu 

Portretul lui Ştefan Neniţescu 
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Portret de femeie 

Peisaj din Bucureşti 
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Peisaj la Braşov 

Peisaj la Bucureşti 
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LISTA LUCRĂRI LOR 

PICTURĂ 

1. Autoportret la 16 ani 
ulei pe pinză 
l OOOX760 mm; 
nesemnat; nedatat (1912) 
col. Unda Popp 

2. Autoportret 
ulei pe pinză 
460X370 mm; 
nesemnat; nedatat (1918) 
Muzeul Naţional de artă al României 

3. Autoportret 
ulei pe pinză 
690X560 mm; 
nesemnat: nedatat (1921) 
col. Dr. Rareş Popp 

4. Peisaj din Roma 
ulei pe pinză lipită pe carton 
400X300 mm; 
semnat ş.i datat stinga jos, cu negru: Sa bi" i. Popp (1)920 
Muzeul Naţional de Artă al României 

5. Peisaj din. Veneţia 
ulei pe pinză lipită pe carton 
3SOX290 mm; 
semnat ş.i datat stinga, jos, cu negru: Sabin i. Popp .(1)921 
Muzeul Naţional de Artă al României 

6. Peisaj cu apă 
ulei pe carton 
390X500 mm; 
semnat stinga jos cu negru: Sabin Popp; nedatat 
Muzeul Naţional de Artă al României 

7. Fîntină din Balcic 
ulei pe carton 
430X565 mm; 

, semnat .şi datat stinga jos: Sabin i Popp 1922 
col. Dr. Rare~ Popp 

8. Miluţă, fratele pictorului 
ulei pe pinză 
480X380 mm; 
nesemnat; nedatat (1923) 
col. Dr. Rare~ Popp 

9. Portret de fetiţă 
ulei pe carton 
410X370 mm; 
nesemnat; nedatat (,1923) 
col. Adina Nanu 
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1 O. Autoportret 
ulei pe pinză 
480X430 mm; 
nesemnat: nedatat (1923) 
Muzeul de Artă Cluj-Napoca 

11. Portretul lui Vlad Neniţescu 
ulei pe pinză 
580X490 mm; 
nesemnat; nedatat (1923) 

12. Portret de fetij;ă (Moaţa) 
ulei pe pinză 
520X434 mm; 
semnat dreapta jos cu negru: Sabin i. Popp; nedatat (1923) 
Muzeul de Artă laşi 

13. Portret in verde (soţia artistului) 
ulei pe pinză 
400X360 mm 
nesemnat; nedatat (1923) 
col. dr. Rareş Popp 

14. Portret de fată 
ulei pe pinză 
465X450 mm 
nesemnat;' nedatat ( 
Muzeul de Artă· -laşi 

15. Jărăncutil din Bacău 
ulei pe carton 
435X355 mm 
nesemnat: nedatat (1924) 
Muzeul de Artă la~i 

16. Trei surori 
ulei pe carton 
600X650 mm 
semnat stinga jos, cu negru: Sabin Popp; nedatat (1924) 
Complexul Muzeal Judeţean Arad 

17. Peisaj din Băleni 
ulei pe carton 
480X'510 mm 
semnat stinga jos, cu negru: Sabin i. Popp; nedatat (1924) 
Muzeul de Artă Tulcea 

18. Portretul doctorului I. Ariton 
ulei pe carton 
900X695 mm 
semnat şi datat dreapta sus: SP Crăciun 1924 
Muzeul de Artă Ploieşti 

19. Floarea soarelui 
ulei pe carton 
570X520 mm 
semnat stinga jos, cu negru: Sabin i. Popp; nedatat (1924) 
Muzeul de Artă Tulcea 
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20. Floarea soarelul 
ulei pe carton 
610X500 .mm 
semnat stinge jos, cu negru: Sabin Popp; nedatat (1925) 
col. Muzeul de Artă la.şi 

21. Copil (Vintilă Ciociltean) 
ulei pe carton 

· 440X350 mm 
semnat stinge sus, cu negru Sabin i. Popp; nedatat (1925) 
col. Muzeul Naţional de Artă al României 

22. Portretul lui Tudor Neniţescu 
ulei pe carton 
7COX864 mm 
nesemnal, nedatat (1925) 
col. particulară 

23. Autoportret cu legătură galbenă 
ulei pe carton 
630X580 mm 
semnat şi datat dreapta sus: S. P. 924 
col. Unda Popp 

24. Autoportret 
ulei pe carton 
520X485 mm 
semnat şi datat dreapta jos, cu negru: Sabin i. Popp 1925 
Muzeul de Artă !laşi 

25. Autoportret (bolnav) 
ulei pe carton 
680X495 mm 
semnat stinge jos, cu negru: Sabin i. Popp nedatat (1925) 
Muzeul Naţional de Artă al României 

26. Autoportret (riz;înd) 
ulei pe carton 
610X430 mm 
semnat stinge jos, cu negru: Sabin i. Popp; nedatat (1925) 
Muzeul de Artă Constanţa 

27. Fetiţa circiumarului din Băler 
ulei pe carton 
517X440 mm 
semnat stinge jos cu negru: Sabin i. Popp; nedatat (1925) 
Muzeul de Artă rlaş.i 

28. Biserica din Băleni 
ulei pe carton 
490X600 mm 
semnal stinge jos, cu negru: Sabin i. Popp; nedatat (1925) 
Muzeul de Artă Ploieşti 

29. Peisaj din Vilcov 
ulei pe carton 
460X510 mm 
semnat dreapta jos, cu negru: Sabin i. Popp: nedatat (1925) 
Muzeul Naţional de Artă al României 
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30. Peisaj cu case şi pod 
ulei pe carton 
480X510 mm 
semnat şi datat dreapta jos cu negru: Sabin i. Popp/1925 
Muzeul de Artă al Municipiului Bucureşti 

31. Bărci la Vilcov 
ulei pe carton 
750X690 mm 
semnat şi datat stinge jos, cu negru: Sabin i. Popp 1925 
Muzeul Brukenthal, Sibiu 

32. Bărci 
ulei pe carton 
700X625 mm 
semnat şi datat dreapta jos, cu negru: Sabin i. Popp 1925 
Muzeul de Artă la~ 

33. Peisaj 
ulei pe carton 
650X700 mm 
semnat şi datat dreapta jos, cu brun: Sabin i. Popp 1925 
Muzeul de Artă Constanţa 

34. Peisaj cu copaci şi apă 
ulei pe carton 
500X53<> mm 
nesemnat; nedatat (1924-1925) 
Muzeul de Artă Tulcea 

35. Case la margine de lac 
ulei pe carton 
439X520 mm 
semnat .1i datat dreapta jos: Sabin i. Popp 1925 
Muzeul de Artă al României 
Muzeul Naţional de Artă al României 

36. Peisaj din Teţcani 
ulei pe carton 
690X600 mm 
semnat şi datat dreapta jos, cu negru: Sabin Popp 1925 
Muzeul Naţional de Artă: al României 

37. Natură moartă cu cană albastră 
ulei pe carton 
460X360 mm 
semnat dreapta jos, cu negru: Sabin i Popp; nedatat (1925) 
col. Adina Nanu 

38. Vas cu flori 
470X370 mm 
semnat cu monogramă, cu negru 
nedatat (1926) 
Muzeul de Artă Tulcea 

39. Merinde ţărăneşti 
ulei pe carton 
420X430 mm 
nesemnat, nedatat (1926) 
col. Dr. Rareş Popp 
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40. Scrumieră 
ulei pe carton 
350X500 mm 
semnat dreapta jos, cu negru: Sabin Popp; nedatat (1926) 
col. Dr. Rareş Popp 

41. Cicoare 
ulei pe carton 
440X430 mm 
nesemnat; nedotat (1926) 
col. Adina Mann 

42. Flori galbene 
ulei pe carton 
500X440 mm 
nesemnat; nedotat (1926) 
Muzeul de Artă Tulcea 

43. Ghiveci cu flori albastre 
ulei pe carton 
555X460 mm 
semnat dreapta jos, cu negru: S. Popp; -nedatat (1926) 
Muzeul de Artă Tulcea 

44. Natură moartă cu mere 
ulei pe carton 
570X.575 mm 
semnat dreapta jos: Sabin i Popp; nedotat (1926) 
Muzeul de Artă Ploie~ti 

45. Ulcica cu scaieţi 
ulei pe carton 
530X470 mm 
semnat şi dotat dreapta sus: Sabin i Popp (1)926 
col. Dr. Rare$' Popp 

46. Autoportret cu floare rOfie 
ulei pe carton 
700X310 mm 
semnat şi dotat stinge sus, cu ocru: Sabin 
Muzeul Noţional de Artă ol României 

47. Iarnă la Bucure,ti 
ulei pe carton 
495X450 mm 

Popp 1926 

semnat stinge sus, cu monogramă S.P. IŞ<i stinge Jos, cu 
negru: Sabini. Popp; nedotat (1925) 
Muzeul de Arta ol Municipiului Bucureşti 

48. Peisaj de iarnă 
ulei pe carton 
700X650 mm 
semnat stinge jos, cu negru: Sabin i Popp, nedotat (1925) 
Muzeul Noţional de Artă ol României 

49. Peisaj urban, iarna 
ulei pe carton 
410X425 mm 
semnat stinge jos, cu negru: Sabin i Popp; nedotat (1926) 
Muzeul Naţional de Artă ol României 
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50. iarnel 
ulei pe carton 
565)(:515 mm 
nesemnat; nedatat (1926) 
col. dr. Rareş Popp 

51. Iarnă la Braşov 
ulei pe carton 
640X720 mm 
nesemnat; nedatat (1926) 
col. Adina Nanu 

52. Iarnă la Bucurefti 
·ulei pe carton 
565Xl515 mm 
nesemnat; nedatat (1926) 
Muzeul de Artă Cluj-Napoca 

53. Hambar la BrafC)v 
ulei pe carton 
660X720 mm 
nesemnat; nedatat (1926) 
Muzeul de Artă Cluj 

54. Peisaj la marginea Bucureftiului 
ulei pe carton 
490X520 mm 
semnat stinge jos, cu negru: Sabin Popp; nedatat (1926) 
col. Adina Nanu 

55. Dealuri la Oiefti 
ulei pe carton 
51111X550 mm 
nesemnat; nedatat (1926) 
Muzeul de Artă Ploieşti 

56. Peisaj la Oieşti 
ulei pe carton 
510X530 mm 
semnat şi datat dreapta jos, cu negru: Sabin Popp 1926 
Muzeul Ţării Crişurilor Oradea 

57. Pomi infrăţiţi (Oieşti) 
ulei pe carton 
470X560 mm 
nesemnat; nedatat (1926) 
col. Unda Popp 

58. Toamnă pe cheiul Dimboviţei 
ulei pe carton 
600X 540 mm 
nesemnat, nedatat (1926) 
col. Dan Alex. Argeşiu 

59. Peisaj cu case 
ulei pe carton 
460X 540 mm 
semnat stinga jos, cu negru: Sabin Popp; nedatat 
col. Dan Alex. Argeşiu 

60. Grădina de tir (I) 
ulei pe carton 
510X 570 mm 
semnat dreapta jos: Sabin i Popp; nedatat (1926) 
Muzeul de Artă laşi 
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61. Grădina de tir (li) 
ulei pe carton 
540X 470 mm 
semnat stinga jos, cu negru: Sabin Popp, nedatat (1926) 
Muzeul de Artă Constanţa 

62. Grădina ele tir 
600X 700 mm 
nesemnat; nedatat (1927) 
Muzeul de Artă al ·municipiului Bucureşti 

63. Calcanuri şi acoperituri 
ulei pe carton 
355 X 360 {"Im 
nesemnat; nedatat (1927) 
col. Dr. Rareş Popp 

64. Pomi, iarna 
ulei pe carton 
660X700 mm 
ne sem nat; nedatat 
Muzeul de Artă Cluj-Napoca 

65. Drum la Cernavodă 
ulei pe carton 
500 X 600 mm 
semnat stinga jos, cu 
Col. dr. Rareş Popp 

negru: Sabin Popp; nedatat (1927) 

66. Coş de fabrică din Cernavodă 
ulei pe carton 
530 X 600 mm 
nesemnat; nedatat (1927) 
col. Adina Nanu 

67. Fabrica din Cernavodă (I) 
ulei pe carton 
520 X 560 mm 
nesemnat; nedatat (1927) 
Muzeul Brukenthal, Sibiu 

68. Fabrica din Cernavodă 
ulei pe carton 
610 X 690 mm 
semnat ~i datat stinga jos, cu negru: Sabin 
Muzeul de Artă Constanţa 

69. Fabrica din Cernavodă (li) 
ulei. pe carton 
470X 530 mm 
nesemnat, nedatat (1927) 
Muzeul de Artă Ploieşti 

70. Fabrica din Cernavodă IV 
ulei pe carton 
515 X600 mm 

Popp (1)927 

semnat dreapta jos, cu negru: Sabin i Popp; nedatat (1927) 
Muzeul Naţional de !Artă al Romăniei 
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71. Vas cu zinii roşii 
ulei pe carton 
395 X 300 mm 
semnat şi datat dreapta sus, cu verde: Sabin 
col. iAdina Nanu 

72. Masa spitalului 
ulei pe carton 
393 X 300 mm 

Popp 1927 

semnat şi datat dreapta sus, cu verde: Sabin Popp 1927 
col. 'Dan Alex. Argeşiu 

73. Flori in vas 
ulei pe carton 
485 X 478 mm 
semnat şi datat dreapta sus, cu negru: Sabin Popp 1927 
Muzeul de Artă Bacău 

74. Ghiveci cu lulea 
ulei pe carton 
460X 500 mm 
nesemnat; nedatat (1927) 
col. Dr. Rareş Popp 

75. Borcanul cu miere 
ulei pe carton 
400X 400 mm 
nesemnat; nedatat (1927) 
col. Dr. Rareş Popp 

76. Icoană şi ortensii 
ulei pe carton 
·500 X· 440 mm 
nesemnat; nedatat (1926) 
Muzeul de Artă, Tulcea 

77. Natură moartă cu icoană 
ulei pe carton 
490X·520 mm 
semnat ·~ datat dreapta jos, cu negru: Sabin i Popp (1)927 
Muzeul Naţional de Artă al 'României 

78. Natură moartă (cu icoană) 
ulei pe carton 
590X605 mm 
semnat şi datat stinga jos: Sabin i Popp (1926) 
Muzeul Naţional 'de Artă al României 

79. Armonie (flori) 
ulei pe carton 
360X 340 mm 
semnat stinga jos, cu brun: Sabin i Popp; nedatat (sept. 1927) 
col. Dr. Rareş Popp 

BD. Imortele 
ulei pe carton 
260)(1310 mm 
semnat şi datat stinga jos, cu negru: Sabin 
col. Adina Nanu 

Popp 1927 
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GRAFICA 

1. Autoportret 
creion pe hirtie 
245 X 190 mm 
semnat cu iniţiale, sidatat dreapta jos: ocl (1)921 
Muzeul de Artă laşi 

2. Pod peste canal (Italia) 
litografie 
390X305 mm 
semnat ş.i datat stinga jos: S. P. Sabin Popp (1)921 
Muzeul de Artă la~ 

3. Vedere din Roma 
litografie 
390 X305 mm 
semnat şi datat stinge jos: Sabin Popp (1)921 
col. Adina Nanu 

4. Peisaj din Napoli 
conte pe hirtie 
210 X 310 mm 
semnat şi datat stinge jos: Sabin Popp Napoli (1)921 
col. Adina Nanu 

5. Autoportret 
creion pe hirtie 
180 X 140 mm 
semnat şi datat dreapta jos: 10/IV/(1)921 
col. Rucsandra Popp 

6. Pod peste canal (Italia) 
litografie 
390X 305 mm 
semnat ~i datat stinge jos, cu negru Sabin Popp (1)921 
Muzeul de Artă al Municipiului Bucureşti 

7. Bărci pe apă (Catania) 
litografie 
400X 275 mm 
semnat şi datat dreapta jos: S. P. 1921 
Muzeul de Artă laşi 

8. Moscheie 
litografie 
300 X 210 mm 
nesemnat; nedatat (1921) 
Muzeul de Artă laşi 

9. Autoportret 
creion pe hirtie 
320 X 230 mm 
nesemnat; nedatat (1923) 
Muzeul de Artă al Municipiului Bucureşti 

10. Lilaş sora artistului 
conte pe hirtie 
280 X 200 mm 
semnat şi datat stinge jos: Sabin Popp, Cluj 21. li (1)923 
col. Ruxandra Popp 
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11. Portret de femeie (sora artistului) 
creion pe hîrtie 
340X 210 mm 
semnat şi datat dreapta cu creion: Sabin 
30 XII (1)924 
Muzeul de Artă al Municipiului Bucureşti; 

12. Portretul lui George Enescu 
creion pe hirtie 
215 X 160 mm 
semnat stinge jos, cu negru Sabin i Popp 
Muzeul de Artă laşi 

13. Bărci la Mal 
creion pe hirtie 
2oox 160 mm 
nesemnat; nedatat (1921) 
col. Adina Nanu 

14. Bărci la mal 
creion pe hirtie 
160X 200 mm 
nesemnat; nedatat 
col. Adina Nanu 

15. Bărci la Vilcov 
creion pe hirtie 
210 X 170 mm 
nesemnat: nedatat (1925) 
col. Adina Nanu 

16. Vilcov 
creion pe hirtie 
190 X 165 mm 
nesemnat; nedotat (1925) 
col. Adina Nanu 

17. Portretul lui Ştefan Neniţescu 
creion pe hirtie 
210X170 mm 

Popp, Braşov 

semnat dreapta jos: Sabin i Popp; nedatat (1925) 
col. Ruxandro Popp 

t 8. Peisaj din Tekirghiol 
creion pe hîrtie 
135 X 190 mm 
nesemnat; nedatat (1926) 
col. Adina Nanu 

19. Podeţ la Techirghiol 
creion pe hirtie 
135 X 190 mm 
nesemnat; nedatat (1926) 
col. Adina Nanu 

20. Magazie la Braşov 
tuş pe hirtie 
290X 350 mm 
nesemnat; nedatat (1926) 
col. Adina Nanu 
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21. Peisaj din Irate" 
tuş pe hirtle 
200X 280 mm 
semnat stinga jos: Sabin i Popp, nedatat (1926) 
col. Adina Nanu 

22. Peisaj din Bratov 
pastel 
260X210 mm 

24. Cheiul Dimboviţel 
creion pe hirtie 
240X 305 mm 
nesemnat, nedatat (1926) 
Muzeul de Artă Bacău 

semnat şi datat stinga jos: Sabin i Popp Braşov 1926 

25. Peisaj din lucurefti 
creion pe hirtie 
240X 305 mm 
nesemnat; nedatat (1927) 
Muzeul de Artă Bacău 

23. Peisaj din lucurefti 
creion pe hirtie 
230X 315 mm 
semnat stinga jos: S. P., nedatat (1926) 
Muzeul de Artă Bacău 

I. P. „Crişana", Cda. 84 
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